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غربة وحنين إلى الوطن          (أحمد شوقى)
1- القصيدة من  وطنيات  شوقى تضاف إلى قصائده الوطنية داخل مصر ، القصيدة من ال
















































































































  قيلت في المنفى في الأندلس وتسمى -الأندلسيات .

2- القصيدة تعبر عن الحس الصادق عند شوقى بالتاريخ الإسلامى ، وهو ينمي منهجه المهتم  بالتاريخ الذى ظهر فى قصائده عن سفح الأهرام وأبى الهول وتوت عنخ آمون وكبار الحوادث ، والمهتم بالإسلام الذى  بدأ قصائده عن العرب ومكة والرسالة والرسول والأزهر الشريف ...إلخ

2 – يقوم بناء القصيدة على أسس بناء المدرسة الإحياء والبعث  : 
من مظاهر الكلاسيكيه فى النص ، وأهمها : 

أ – تعدد الفكر  في القصيدة الواحدة فينتقل من التذكر إلى  حب مصر إلى السفينة ، وتسلط المستعمر عليه ثم يعود إلى بيان حبه مصر وتشوقه لها فى وحدة نفسية متكاملة تجمع بين كل مشاهده وصوره عبر الأبيات .         

ب -  تلتزم القصيدة بوحدة الوزن والقافية وبالموسيقى الداخلية ، واختيار حرف الروى السين المكسورة  .   

 ج – تحدث عن الباخرة التى تصل به إلى هدفه ومبتغاه مصر ، كما تحدث الشاعر القديم عن الناقة محافظا على تقاليد  القصيدة القديمة مثل مخاطبة الصاحبين كعادة القدماء   

د -  يمضي مع القدماء في بعض الألفاظ مثل ( الصبا والملاوة ) ويجدد في الألفاظ   وتراكيبها . 

هـ - يتسم أسلوب شوقي بالبيانية ( الاعتماد على الصور البيانية فى شعره ) وحفل النص بصور جزئية  تلتقى وتتكامل عبر صدق التجربة الشعورية والوحدة النفسية للنص . 

4- استعار من القدماء فكرة تجريد الشاعر نفسه شخصا أو أكثر يخاطبهم ليسوق تداعياته النفسية وخواطره الشعرية (اذكرا – صفا – سلا) .
د – ماذا بين شوقي والبحتري من اتفاق واختلاف بشأن هذه القصيدة ؟

-الاتفاق في : 1- كلاهما إحساسهما بالألم والمرارة شوقي لضياع الأندلس والبحتري لضياع إيوان كسرى 

                                 2-كلاهما جيد التصوير واسع الخيال .
-الاختلاف في :1- شوقى تفوق على البحترى لأنه يتذكر ويعطى حكمة تنم عن فكر وتأمل ويمزج بين الذاتية والتجربة العامة .                                   
    2- أما البحتري فيستجدي الكرماء  ويفتخر ويهجو .   
أهم جماليات  والنقد الأدبى (مع الأستاذ : محمد لطيف)
(يرى البعض أن كلمة [عصفت ] توحي بالعنف و السرعة، و هذا لا يتناسب مع  [الصبا اللعوب ] التي توحي بالهدوء و الرقة و الأفضل منها [مرت]. 
و يرد على ذلك بأن هذه الكلمة  تتلاءم مع عنفوان الشباب وجنونه  و تقلباته الفجائية . 
(هذا الترتيب الملائم بين " رنت " و" عوت " فقد عبر بـ " رنت " عن  صوت البواخر القادمة وهى تدخل الميناء أول الليل، مما يبعث  الأمل في أن تأخذه معها، 
ثم بالفعل " عوت " عند  رحيل  البواخر من الميناء و العواء مخيف مفزع ؛ لأنه يبعث الوحشة ويقطع الأمل في العودة إلى الوطن، وهذا ملائم للحالة النفسية للشاعر . 
س3 لماذا استخدم الشاعر ( اذكرا) مع الصبا، و( صفا ) مع الشباب؟

( (اذكرا) تدل على استمرار حبه لهذه الأيام واستخدامها مع (الصبا) لأنها أكثر فترات العمر نسيانا فلذلك يحتاج لمن يذكره بها ولو إجمالا . 

(و(صفا) مع الشباب لأن فترة الشباب لا تنسى لذلك فإنه يحتاج لمن يصفها ويفصل أحداثها.
* تقديم  كلمة (الصبا) على (الشباب) وهذا يتفق مع الواقع ، لأن الصبا يأتى أولاً ، ثم تليه فترة الشباب. 

(  [حبس] : يرى بعض النقاد أن " حبس " مجلوبة للقافية، وهم مخطئون في ذلك لأن عطف " حبس " على منع أفاد التوكيد والتنويع، فالمنع هو الحرمان من الحق، فالشاعر ممنوع من حقه في الإقامة بالوطن، ومحبوس في مكان بعيد حبسا معنوياً، لا يستطيع الخروج منه إلا بإذن المستعمر كما أن الحبس نتيجة للمنع.
* يرى بعض النقاد أن الخيال في البيت الحادي عشر فيه تناقض . بين مع التوضيح 
نَفَسِـي مِرْجَلٌ وقَلْبِي شِـــــــــرَاعٌ         بهِما في الدُّموعِ سِيـرِي وأَرْسِــــي 
-  التناقض في أن الشاعر جعل السفينة بخارية مرةً وشراعيةً مرة أخرى ، ويمكن الرد على ذلك التناقض بأنه لا مانع أن يكون للسفينة البخارية شراع أيضا يستخدم حين يتعطل محرك السفينة، كما أن هذا أسلوب أدبي للتعبير العاطفي لا لعرض الحقائق العلمية .
*  لبعض النقاد رأي في البيت الثالث عشر... وضحه واذكر رأيك . 
13- وَطَنِي لَوْ شُغِلْتُ بالخُـلْدِ عَنـــــــْه    نَازَعَتْنِي إلَيْه في الخُــــلْدِ نفْسِي

يرى بعض النقاد بأن معنى البيت فاسد ؛ لأنه حين يكون الإنسان في جنة الخلد تكون الدنيا قد انتهت ، فلا يكون هناك وطن يشتاق إليه ، أو لأن ذلك مخالف للدين الذي يجعل جنة الخلد أفضل مكان. 
- ويمكن الرد على ذلك النقد بأنها مبالغة مقبولة لأنها في حب الوطن الذي يشبه كثيرًا بالجنة  والمبالغة نابعة من خيال شاعر ، وقد خففها الشاعر باستعمال (لو) التي هي حرف امتناع الجواب لامتناع  الشرط .
ج – هل تحققت الوحدة العضوية في هذا النص ؟ وضح . 

لا لم تتحقق الوحدة العضوية في الأبيات  ويظهر ذلك فيما يلي : 

1- وحدة الموضوع:الأبيات اشتملت على أغراض متعددة منها(حب الوطن–الحديث إلى السفينة وهي الوسيلة التي تصل به إلى هدفه مصر كما تحدث الشاعر القديم عن الناقة–الغضب من الاستعمار–الشوق إلى مصر) 
2-وحدة الجو النفسي:تسيطر على الشاعر  أكثر من عاطفة ( عاطفة الحنين والشوق ممتزجة بالحزن والألم 
هـ- الشاعر في حديثه للسفينة كلاسيكي مجدد يجاري روح عصره . ناقش . 

الشاعر في حديثه للسفينة كلاسيكي مجدد يجاري روح عصره فهو يتحدث عن وسيلة الانتقال وهي السفينة  كما كان يفعل الشاعر القديم حين كان يصف الناقة .

(جـ) - أيهما أدق دلالة على المعنى المراد فيما يلي ؟ ولماذا ؟   
 - (اختلاف النهار والليل) أم (انقضاء النهار والليل)                             - (نومة حلوة) أم (سنة حلوة) .

(جـ)    الأدق : (اختلاف الليل والنهار) ؛ لدلالته على تعاقب الأيام وتتابعها .
- الأدق : (سنة حلوة) ؛ لدلالتها على قصر الفترة الجميلة وسرعة انتهائها 

 (د) المعارضة الشعرية : 

هي أن يأتي الشاعر بقصيدة تشبه قصيدة شاعر آخر في الوزن والقافية مع اختلاف المعنى ؛ لإظهار البراعة 

س2: علل الصور الخيالية متزاحمة ومتتابعة في البيت الثالث ؟ 

جـ : لبيان مدى جمال تلك الفترة وهي فترة الشباب.


المســــــــــاء  (مطران خليل مطران)

س:ما مظاهر النزعة الرومانسية في الأبيات السابقة ؟ وكيف  ظهرت  الطبيعة فيها ؟
*  ظهرت النزعة الرومانسية في هذه الأبيات بالسمات التالية :
1–  يبدو في القصيدة التيار  الوجدانى  الذى يصور أحاسيس  الشاعر ويصور الطبيعة حية ناطقة ممتزجة بنفسه فالقصيدة صورة كلية تعبر عن مشاعر الشاعر وتحتوي على صورة جزئية 

2 –  تمثل القصيدة النزعة الوجدانية التي قادها مطران بما فيها من حب الطبيعة وقوة العاطفة والتشاؤم 
3 -  يعد مطران مرحلة انتقالية بين الكلاسيكية  والرومانتيكية

 لأنه لم يتخلص من آثار القديم

* من آثار الكلاسيكية : الالتزام بالوزن والقافية واستخدام الألفاظ المعبرة  والتراثية والتأثر بالتراث 

* من مظاهر الرومانتيكية  : وضع عنوان للقصيدة والوحدة العضوية والامتزاج  بالطبيعة وقوة  العاطفة والتشاؤم 
أهم جماليات  والنقد الأدبى (مع الأستاذ : محمد لطيف)
( لم يوفق الشاعر في استخدام (أحشائى): لأنها غير دقيقة فالحشا ليست موضع الأحزان ، فهي مجلوبة لأجل القافية.
(  (مآتم): كلمة غير دقيقة لأن المأتم وهو مجتمع الناس في حزن أو فرح والأجمل منها كلمة (جنائز) لأنها خاصة بالحزن فقط .
( (إزائي): لم يوافق في هذه الكلمة لأنها غير شاعرية ولم تضيف جديداً بعد كلمة ( تجاه نواظرى) فالكلمة جلبت لأجل القافية.

( (المترائى): عاب عليه النقاد هذه الكلمة لأنها لم تضف جديداً وجلبت لأجل القافية لأن الشعاع بطبيعته مرئي , وأري أن وصف الشعاع ( بالمترائي ) دقيق في هذا الموقف لأن الشعاع يختفي عندما تسيل الدموع ويظهر عندما تجف .
( (نضاره – العقيق): مخالفتان للجو النفسي لأنهما توحيان  بالفرح 
وأري أن الشاعر قصد بهما اللون فقط بدليل أنه عاد إلي الجو النفسي الحزين في قوله:   ( ذرا سوداء ).
( (شاك) تلائم الحديث إلى البحر ؛ لأنه واسع يمكن أن يتجاوب معه ويكتم سره. 
(و (ثاو) يلائم الصخرة ؛ لأن طول الملازمة يحتاج إلى شيء ثابت قوى يقيم عليه. 
* فى الأبيات لوحة فنية اكتملت لها عناصر الجودة .
(- حيث نفس الشاعر الحزينة تشاركها الطبيعة آلامها فتبدوا نهاية النهار مرتبطة بنهاية الشاعر وقد اكتملت لها عناصر الجودة من اللون والصوت والحركة .
* كرر كلمة (علة) مرتين : للتأكيد على تنوع الألم وكثرته .
* كرر (متفرد) ليوضح شدة حزنه ويؤكد على أن هذه الآلام متنوعه ، ولا رابط بينها وهو متفرد بها وحده .
1* استخدام الجملة الاسمية يدل على الثبات والتوكيد والاستمرار .
* استخدام الجملة الفعلية وفعلها المضارع يدل على التجدد والاستمرار .

رثاء مى         العقاد     (الديوان)

س : يلاحظ أن المقطوعات الأربع تتماســـــــــــك بقوة على  المستويين اللفظي والمعنوي . وضح ذلك .
( بالفعل فعلى المستوى اللفظي :يتوزع عدد من الأساليب وبخاصة الإنشائية (استفهام - نداء - أمر) على مساحة النص ، فتشيع الإحساس بتماسك أجزائه، ومن هذه الأساليب الاستفهام والأمر . 
-  و على المستوى المعنوي:    جاء النص متماسكاً تسلم بدايته إلى الانتقالات التى عَبَرَ خِلالها إلى نهايته ، فى البداية تعبر الاستفهامات المتكررة عن صدمة الشاعر بمفاجأة الفقد لتلك الأديبة الذائعة الصيت فراح  يتساءل 
و كأنه غير مصدق أو كأنه  لا يستوعب أن تخلف  عادتها فى احتلال  صد المجلس فى منتداها  و التحدث إلى رواده من صفوة الأدباء  و المثقفين . 

س : علامَ يدل تتابع الاستفهام ؟ 
( تتابع الاستفهامات تعبر عن صدمة الشاعر بمفاجأة الفقد لتلك الأديبة الذائعة الصيت  ، فراح يتساءل وكأنه غير مصدق ، وكأنه لا يستوعب أن تخلف عادتها فى احتلال صدر المجلس فى منتداها والتحدث إلى رواده من صفوة الأدباء والمثقفين .
س : ( آهِ) صرخة توجع وألم ولكن الشاعر حمّلها مدلولات عديدة . وضح ذلك . 

(-و ( أه )  كلمة تعبر عن الشكوى و التوجع  من أمر مؤلم  فظيع هو  - فى هذا النص  - الموت  الذى يأتى على كل شيء  و لا يفلت  منه شيء  هذه الصيحة  - صيحة الشكوى  و التوجع  - تصور الضعف  و الإقرار بالهزيمة  و تحمل فى ثنايها أو يتولد  منها روح من المقاومة  والثورة

 س : ما قيمة استخدام الأفعال الماضية )ولّى – غاب) بعد (أين) ؟ 
( يدل على ثبوت وتحقق رحيل الأديبة مي عن الحياة وتأكيد وإقرار الشاعر من استحالة عودتها إلى الحياة . كما أن الفعلين "ولّى - غاب " بعد "أين " يدلان على تحول الاستفهام من غياب مطلق في قوله (أين مي؟) إلى سؤال عن رحيل إلى نهاية حزينة محتومة ، ونهاية لم تعصمها منها كل صفاتها الحميدة من خلق وفصاحة وذكاء وجمال ... ليصبح الشاعر متسائلا فى الظاهر – ومؤكدا فى الواقع – هذه النهاية المؤلمة (كل هذا فى التراب ؟)
س : حمل استخدام اسم الفعل " وَي " دلالات ومعاني متعددة . وضح 
(- بالفعل فقد حمل معاني متعددة ومتداخلة من التعجب والزجر والتهديد أيضاً ، وكلها معان موجهة إلى هذا التراب الذي يرى لنفسه القدرة على مواصلة انتهاب النفوس والأعمار (ويك .. ما أنت براد ما لديك؟) ناسياً أن مجد مي (غير موكول إليه) ، و لا هو مما يستطيع أن يغيّبه أو يحجبه . 
س : جاءت الأفكار في القصيدة متدرجة مترابطة . وضح . 
( بالفعل فقد تدرجت بنية الدلالة الشعرية من صدمة المفاجأة بالفقد إلى التحسر على الفقيدة والتوجع لخسارتها باستخدام الصيغة الدالة للتعبير عن هذا الإحساس " آه " إلى الثورة على الموت ، ثم تحديه والتأكيد على خلود الأديبة الكبيرة .
س : ما الذي عكسته الصور الخيالية في النص ؟
  أو كيف وظف الشاعر الصور الخيالية في النص ؟
(- عكست الصور الخيالية مدى الألم والحزن لفقدان مي من خلال ذكر محاسنها ومنزلتها ، فمن الصور التي تؤكد تميزها : " عرشها المنبر " والذي يوحي بما كانت عليه من مكانة ، و" ذكاء كالشهاب " والذي يوحى بما كانت عليه من ذكاء حاد وتوقد ذهن ، و" شيم غر " و" رضيات عذاب " و"جمال قدسي " و" كل هذا في التراب " ونلاحظ أن هذه الصور جاءت في موضعها غير متكلفة وتعكس حسرة الشاعر وألمه .

س : ما مظاهر التطوير في موسيقا القصيدة عند العقاد ؟ 

(- نوّع العقاد في قافية القصيدة وهو مظهر من مظاهر التطوير في موسيقاها وقد اختار قافيته ملاءمة للحالة النفسية . (كتاب الوزارة التعليق  صــــ 67). 

س: ما نصيب الوحدة الفنية (العضوية) في الأبيات ؟

(- ويتضح لنا الترابط الواضح والبنية المتماسكة والناجمة عن وحدة الفكر ووحدة الشعور والجو النفسي الحزين ، مما حقق للقصيدة الوحدة الفنية. 

أهواك يا وطنى    محمود حسن إسماعيل  (أبولو)

س: نوع الشاعر فى موسيقا القصيدة وقافيتها . فما نتيجة ذلك ؟  

(- نوع الشاعر  فى موسيقا القصيدة فجاءت ساحرة فيها رشاقة  موحية بالحب و السعادة و التفاؤل  كذلك  القافية و ما تنشره  من عبق الحب  والأمل لهذا الوطن .
س: يلاحظ قارىء النص أنه يدور حول  محورين  رئيسيين فما هما ؟ 

( المحوران  هما محور الحب – حب الوطن  - و محور الفداء  والتضحية فى سبيله و من أجله .
س: تحققت الوحدة الفنية فى القصيدة . وضح ذلك .  

(- تحققت الوحدة الفنية للقصيدة  وحدة الموضوع  إذ يدور حول حب الشاعر للوطن و ذكرياته  الجميلة و وحدة الجو النفسي  المتمثلة  فى العاطفة  الجياشة لهذا الحب .
س: للنظرة الأولى  لا يبدو الوطن  فى نص محمود حسن إسماعيل  قطعة من الأرض  لها حدود معروفة يمكن 
الحديث عنها . 

(- للنظرة الأولى  لا يبدو الوطن  فى نص محمود حسن إسماعيل  قطعة من الأرض  لها حدود معروفة يمكن الحديث عنها ... الوطن فى النص وجود حى أو عالم حى يملأ وجدان الشاعر  ، زاخر بالحياة والحركة و نبض الكائنات على اختلاف مراتبها.
س: علل: يعتبر البيت الأول مجمع النص...، ومنطلق المعنى فيه .(كتاب الوزارة صــــ 79).

(- يعتبر البيت الأول هو مجمع  النص ... و منطلق المعنى فيه  ، فوطنه  هو كل شيء يتمنَّاه  أيا كانت تفاصيل هذا المُتَمَنَّى ...،  ففى الوطن  الجمال بكل  ألوانه و أشكاله  فيه " السحر والحب  " بل إنه هو منبع  السحر  و مصدر الحب  الذى تخفق  به كل قلوب  أبنائه  و فيه  التسامح " المسجد "  إلى جوار الكنيسة  و الهلال إلى جانب الصليب  و أبناء الوطن الواحد يجمعهم  حب الوطن و الإستعداد لحمايته  و الدفاع عنه  مهما تكن التحديات و الصعاب و مهما تشتد المحن .
 ما دلالة النظر إلى كلمة " كل " تسبقها أداة النداء و تتلوها  مفردات تشير إلى مسميات  من عالم الأصوات ؟ 

( و النظر إلى كلمة " كل " تسبقها أداة النداء و تتلوها مفردات تشير إلى مسميات  من عالم الأصوات غالبا " لحن ، صفق ، شدو ) و هى إلى جانب  هذا تحمل  دلالات سارة فاللحن  صادر  عن لهوات  الطير ، و الصفق صادر عن الأمواج              و الشدو صادر عن خطا  الرعيان فوق العشب .. و مرة أخرى  ليس هذا فحسب ... و إنما  هناك البعد الكمى  الذى أضفته كلمة " كل "  على مقدار  السرور والنشوة  التى تحيط بالشاعر و تغمره  و تعمق من إحساسه بها.
س: إلام يرمز الشاعر بكل من (رياح الدهر -  الصخرة -  الهلال – برمز الصليب - الليل - النار.
(- شبه الشاعر التحديات التى يتعرض لها الوطن  بالرياح العاصفة " رياح الدهر يشبه الوطن بـ " الصخرة " التى لم تهن – اى لم تضعف و لم تتأثر – بهذه الرياح 

· و جاء التعبير عن الإسلام برمز الهلال                 
·  و جاء التعبير عن المسيحية  برمز الصليب 

· و عنده السحر الذى ينشد – أى يطلب السحر  من سحر الوطن 

· و عنده استعارة " الليل " للمحن و الشدائد  و التحديات  التى تهدد الوطن  

· ثم وصف الليل  بـ ( الإستبداد ) و التجبر

· و وصفه بأنه يمزق  و يحرق  و كأنه شيء مادى قابل للتمزق  و الإحراق 

· و يشبه عزيمة ابناء الوطن بالنار التى تكشف ظلمة الليل .

من أنت يا نفس          مخائيل نعيمة       (المهاجر)

س: ربما كان عنوان القصيدة التى نحن بصددها مدخلا جيدا إلى تحليلها . فلماذا؟
(- ربما كان عنوان القصيدة التى نحن بصددها مدخلا جيدا إلى تحليلها ، فقد جاء بأسلوب  الإستفهام الذى يثير الانتباه و يدعو  إلى ترقب الجواب و هذا الإستفهام نفسه يحمل معنى الحيرة ، حيرة الشاعر إزاء قضية  من قضايا  الوجود الإنسانى  التى تؤرق  فكره و شعوره  و هى قضية تدور حول حقيقة  نفسه كما يدل  على ذلك تعبيره  إلا  أنها بالطبع تمتد لتشمل النفس  الإنسانية بعامة التى تعد نفس الشاعر فردا من أفرادها .
س: الحيرة أمام أسرار الكون  و حقيقة النفس كانت قاسما مشتركا  بين شعراء المهاجر، فبم اختلفت حيرة الشاعر عن غيرها ؟ كتاب المدرسة93
(- و يبدو أن هذه الحيرة أمام أسرار الكون  و حقيقة النفس كانت قاسما مشتركا  بين شعراء  المهاجر أو بين عدد منهم على الأقل  و لكن حيرة نعيمة قد انقشعت و زالت و سكنت نفسه و قر قرارها 
س: القصيدة كما تبدو للمتأمل  مثال واضح على منطقية التصميم و إحكام التشكيل، اشرح ذلك. 

(-  و القصيدة كما تبدو للمتأمل  مثال واضح على منطقية التصميم و إحكام التشكيل فقد توزع موقف  الشاعر فى حيرته  و بحثه عن الجواب  على ستة عناصر  من الطبيعة يرى نفسه تتجاوب مع كل منها بما يتفق مع طبيعته  و هذه العناصر هى : البحر و الوعد و البرق و الريح و الفجر  و الشمس و البلبل و كل عنصر من هذه العناصر  يشغل مقطعا شعريا مستقلا  فى تكوينه لكنه متصل فى الوقت نفسه  ببقية المقاطع اتصالا  ينبع  من تجانس  أجزاء الموقف و وحدة التشكيل  الشعرى .  و هكذا تبدو  تلك المقاطع  أشبه بموجات  متوالية  على مستوى  واحد من القوة  تتلاحق و لا تتداخل و يعزز بعضها  بعضا  حتى تنتهى  إلى مصب واحد  و هو المقطع السابع و الأخير .
س: علامَ يرتكز البناء اللغوى  فى المقاطع الستة جميعا فى القصيدة؟ كتاب المدرسة94
( و يرتكز البناء اللغوى  فى المقاطع الستة جميعا على أسلوب شرط أداته  و جزؤه  الأول فعلان  متعاطفان  هما " رأيت " و " سمعت "  يترددان  معا و هو الأغلب أو يقتصر  على أحداهما و هو قليل : خاصية أخرى فى البناء  اللغوى تشترك  فيها المقاطع  الستة  هى إنتهاؤها  جميعا  بأسلوب استفهام  ذى أداة واحدة  هى " هل " : هل من الأمواج جئت ؟ هل من البرق انفصلت ؟  هل من الريح ولدت  هل من الفجر انبثقت  ؟ هل من الشمس هبطت  ؟ هل من الألحان أنت ؟ 
س : احتفظ النص بشاعريته رغم موضوعه الذي يدنو من الفلسفة  علل . كتاب المدرسة94
 ( و مع أن التجربة الشعرية  فى القصيدة  من قبيل التأمل الذى يدنو من الفلسفة أو يقف على حافتها فقد نجح  نعيمة فى تقديم الصورة الأساسية  فى كل مقطع تقديما  حسسيا يحفظ  لعمله طبيعته  الشعرية فى تحريك الوجادن  و استثارته .
س: المقطع السابع و الأخير  و هو مقطع  يؤدى  فى موضعه دور لحظة التنوير فى القصة. وضح ذلك.
(- المقطع السابع و الأخير  و هو مقطع  يؤدى  فى موضعه دور لحظة التنوير فى القصة القصيرة  فى الوقت الذى يضيف فيه لمسة أخرى  من اللمسات المنطقية  فى التصميم  و إحكام البناء فالشاعر  فيه يلتفت إلى  نفسه مخاطبا  إياها  بصيغة تفيد  معنى الأمر لها  بالإستزادة  و كأنما يقول لها  : هات ما لديك  لقد اكتشفت  السر  و عثرت  على الجواب ،  فأنت  و مثلك  كل نفس إنسانية – نفثة بديع  أنت الريح  و النسيم  أنت الموج  والبحر  أنت البرق  والرعد أنت الليل و الفجر أت كل ذلك لأنك فيض الإله الذى فاضت عنه الحياة فى سائر مظاهرها و أشكالها  .

س: ما الذى نجده إذا وضعنا  القصيدة التى نحن بصددها فى سياقها  التاريخى  ؟  كتاب المدرسة95

(و إذا وضعنا  القصيدة التى نحن بصددها فى سياقها  التاريخى  نجد أن الشاعر قد نظمها فى عام
1917 م / أى فى تلك الفترة التى ترددت فيها أصوات  الدعاة والنقاد  و الشعراء  العرب إلى التجديد  فى الشعر و قد كان واحدا  من أبرزهم فى المهاجر و معنى ذلك  أنها تحمل  ملامح التجديد  أو بعضا منه على الأقل  و ذلك واضح  فى مضمونها   وشكلها  على السواء  فهى  من حيث المضمون تنزع إلى التامل  والبحث عن أسرار الكون والإنسان و هو لون من التجارب لم يكن شائعا بين الشعراء العرب فى ذلك الحين و من حيث القالب جاءت  عاى النسق المقطعى إذ تتألف  من سبعة مقاطع  إلا أن المقاطع  الستة الأولى  تتماثل فى عدد الأبيات فكل منها  يتكون من ستة أبيات   تتساوى  الأربعة الأولى منها فى عدد تفعيلاتها  على حين  يكون لكل بيتين  متواليين قافية واحدة فالبيت الأولى و الثانى بقافية و الثالث و الرابع بقافية أخرى و مع تساوى  البيتين الخامس  و السادس  فى طولهما  فإنهما لا يتحدان  فى القافية  دائما  إن كان البيت السادس موحد القافية  فى المقاطع  الستة أما المقطع السابع  فهو يتكون من خمسة أبيات فحسب  ،  و مع ما يبدو  من التزام الشاعر بوزن واحد فإن هذا الإلتزام لم يكن إلتزاما تاما فقد تحرر منها إلى حدد وأحدث شيئا من التغيير فى التفعيلة الأخيرة فى بعض الأبيات 
س: لعب الخيال فى القصيدة دورا هاما . وضح ذلك.   كتاب المدرسة96

(- لعب الخيال فى القصيدة دوره فأسهم فى إبراز  الفكر و الشعور  و إظهار حالة القلق  و الحيرة عند الشاعر فمن التشبيهات : جيش الظلام – أنت برق – أنت رعد  - أنت ليل – أنت فجر – أنت فيض 
 ومن التصوير  الإستعارى : البحر يبكى – أقدام الصخور  يسمع البحر زفيره- الريح تعوى – الفجر يمشي – تنا م الأرض و من الصور  المركبة " يسكب الألحان نارا

النســـــــــور      محمد ابراهيم أبوسنة    (الواقعية)

* جدد الشاعر فى بناء القصيدة . فما مظاهر ذلك هذا التجديد .

1 - يعتمد على التفعيلة أو السطر الشعري .

2 - كان السطر الشعري بديلا عن البيت الشعري بصرف النظر عن عدد تفعيلاته ، ارتباطا بالمعنى ، ودفقات الشعور وما يتطلبه كل منهما من كلمات وجمل دون حشو أو زيادة .

3 - لا يلتزم الشعر الجديد بالقافية ولا يتخلى عنها كلية ، إذ يضع قوافي داخلية متنوعة ، وفق إيقاع يراه الشاعر تبعا لمقتضيات المعنى ودفقات الشعور .

4 - تضمنت القصيدة قواف بعضها متحرك (مطلق) مثل اللام المتحركة المسبوقة بالواو في (السهول ..... الحقول) ، أو الهاء بها ألف الإطلاق مثل (خضرتها ، غدرانها) ومثل اللام الساكنة المسبوقة بالألف في (الجبال) (اللآل) . 
أهم جماليات  والنقد الأدبى (مع الأستاذ : محمد لطيف)
1- لم يوفق الشاعر فى كلمة (هائمة) لأنها توحى بالضلال وذلك لا تتناسب مع الطموح.
2- لم يوفق فى كلمة (اللآل) لاختلاف الجو النفسى بين اللآلى والأرانب.
3- رسم الشاعر منهجين للإنسان فى الحياة هما:
أ- الطموح ويستند الى الكبرياء والحريه والسمو وشبه فيه الطامحين بالنسور.
ب-  الدعة والخمول ويستند الى الاستسلام والضعف والجبن وشبه فيه الخاملين بالأرانب.
4- سمات الشعر الجديد فى النص هى: 
     أ- استخدام اللغة الموحية                                                               ب- استخدام الرموز مثل(النسور- الأرانب)                    
ج- استخدام السطر الشعرى بديلا عن البيت الشعرى. 
 د- الاتجاه إلى الحياة العامة والتعبير عن مشاكل المجتمع.     
هـ- قيام القصيدة على شعر التفعيلة وتنوع القوافى.

      و- الاعتماد على اللغة التصويرية والصور الكلية والممتدة.   

5- أكثر الشاعر من صنيعة الجمع فى قصيدته: 

      - لأنه يبحث أمرًا من الأمور الانسانية فى حياتنا فعبر بهذه الجموع فى مجالين  :       
  *الأول هو مجال العظمة والطموح (النسور- الجبال)                             *الثانى مجال الخمول ( الأرانب- السهول)

وهو يريد من ذلك التأكيد على المعانى التى ينبغى أن يتحلى بها الإنسان.

6- استخدام الشاعر الطباق والمقابلة فى القصيدة 
لأنه يهدف إلى الموازنة بين الشىء ونقيضه. 
    كما أكثر من التكرار للتأكيد على المعنى الذى يدعو إليه.
7- الشاعر مُلم بالتراث العربى  ويظهر ذلك فى :

  أ- الاقتباس من القرآن الكريم فى قوله (ترجف بالخوف) وهو يوحى بالرعب والفزع الشديد كما استوحى من شعر المتنبى فى قوله: (النصال التى تتعاقد خلف النصال) وهو يوحى بالمقاومة والإصرار وقيمة هذا الإيحاء أنه يضاعف من إيحاء الكلمة والعبارة بما يستثيره فى النفس من معانى تراثية راسخة.
8- يختلف  مفهوم اللغة التصويرية فى الشعر الجديد عن الصورة  فى الشعر المحافظ . 

1- الصورة فى الشعر الجديد لا تعتمد على الصورة الجزئية ( استعارية ، تشبيهية ، مجازية ، كناية ) . بل تعتمد على الصور الكلية و الصورة الممتدة .

2- والسمة الثانية للتصوير فى الشعر الجديد هى اقتران الصورة بالرمز 

3- تمثل القصيدة منهج شعر التفعيلة أو الشعر الجديد فى البناء الشعرى 

اختار الشاعر ( النسور ) عنوانا للنص ؛ لأن النسر رمز القوة والسمو والكبرياء ، واتخذه رمزا لأصحاب القيم العليا التي يتمسك بها . - وكررها ؛ لأنه جعلها محورا يرتكز عليها لما فيها من إيحاءات متعددة ،
 فهي توحي بالقوة والطموح والصبر وبعد النظر .والحلم بالكمال.
** تحققت الوحدة العضوية فى الأبيات على الرغم من اختلاف العاطفة بين الإعجاب بفريق و النفور من فريق . و ذلك لأنه يتحدث عن فئات المجتمع عامة  .

** يبدو تأثر الشاعر بالقدماء وذلك من خلال قوله ( النصال التى تتعاقب خلف النصال ) فقد تأثر بالشاعر العباسى ( المتنبى ) .

** نوع التجربة فى هذا النص : عامة .
ج- الشاعر يبعد عن المباشرة والتقريرية ، ويستخدم اللغة الموحية  . فيم يبدو ذلك ؟ 

ابتعد الشاعر عن المباشرة والتقريرية واستخدم اللغة الموحية وهذا يتضح من خلال اختياره لألفاظ ذات دلالات مثل (النسور) توحي بالقوة و(الأرانب) توحي بالضعف و(الجبال) توحي بالسمو والرفعة و(السهول) توحي بالدعة والخمول   .

ب- قد يعتقد البعض أن الشاعر يناقض نفسه عندما يصف النسور في هذه الأسطر بقول : ( لا تتذكر شكل السهول بخيراتها ) بينما وصفها في أول القصيدة بقوله : ( إنها تتذكر شكل السهول ) فهل  تري تناقضا بين 
الوصفين ؟ وضح 

فى أول القصيدة نلاحظ أن (النسور) كانت (تتذكر حياة الدعة) لأنها لم تحدد هدفها وإنما كانت تترصد المواقع التى اختارتها فوق قمم الجبال أما فى نهاية القصيدة نراها (لا تتذكر حياة الدعة) انشغالا منها بالقمة والخلود بعدما حددت هدفها . 

خاص بطلاب الأستاذ : محمـــــــــد لطيـــــــــــف     (الامتـحــــــــــــان فى هذه الأوراق ونتحــــــــدى)       هام  جدا جدا 

